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Das Spiel auf der Barock-Trompete

Durch historische und physikalische Untersuchungen gelang es,
diesem fast vergessenen Instrument das Geheimnis seines Klangs und seiner
Spielweise zu entreiflen. Damit lift es sich wieder wie in den Zeiten eines Bach, Handel
oder Purcell zum festlichen Erklingen bringen.

Yon Don Smithers, Klaus Wogram und John Bowsher

namsance barocker Musik wird be-

sonders grofer Wert auf historisch
petrene Aufflihrungen gelegt. In Eure-
i und Mordamerika widmen sich vie-
le Instrumentalensembles deshalb der
Aufgabe, Musik des 17, und 1B, Tahi-
hunderts mit den authentischen barok-
ken Spreltechniken suf alten Onginalin-
strumenten oder modernen Kopien da-
vl erklingen zu lussen. Ein solches
Unterfangen ist aber alles andere als
einfach. Ein alies Musikwerk in saimnem
urspringlichen Klangbild wiederherzu
stellen erfordert durchaus dhnlich auf-
wendige wissenschaftliche und histori-
sche Forschungsarbeilen wie die Re-
stauration von alen Gemdlden oder Ge-
héuden.

[newischen wurden nach erhalienen
Originalen fast alle barocken Instru-
mente erfolgreich  rekonstruiert, Bei
eimigen war und 15t ey jedoch besonders
schwierig. gleicheettip ¢ine historisch
petreue Wicdergabe und 2inen uns Heu-
tige befricdigenden Klang #u erreichen.
Die meisten Schwierigheiten in dieser
Hinsicht gab ex bei der Barock-Trompe-
te, Pas hat zwei Hauptgrimde, die eng
mateinander zusammmenhingen,

Ein alter Instrumententyp 1@t sich
leichter wieder einflihren, wenn durch
die Jahrhunderte hindurch cine gewisse
Kontinmitdt in Konstruktion und Her-
stellungsweise bestunden hot und die
Spicltechniken micht génzlich in Ver-
passenheil pératen sind, Worde ein [n-
strument dapegen lingere Zeit nicht
mehr gebaut und ist entsprechend die
Kenntnis seiner Spiclweise weitgehend
verlorengegangen, - kostet @5 Zeil und
Mihe, es su reaktivieren, Bei der Ba-
rock-Trompete ist die Sitoation in die-

Im Rahmen der pegenwiirtigen Re-
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sem Punkl besonders ungiinstig, [Das
Instrument wird heute nmicht mehr in
derselben Weise wic m 17, umd 18,
Jahrhundert  bergestell, und bei den
Spieliechniken macht man eigentlich
unzulissige Kompromisse,

Beschrimkungen
von Naturtrompeten

Moderne Trompeten sind mit Venti-
len verschen, Beim barocken Instru-
ment gab es dagegen keine mechanisch
hewegien Teile (auch keine Klappen
oder Grifflacher), mit deren Hilfe man
vollstindige (chromatische) Tonleitern
vorn Hefaten bis 2um hochsien Register
hiitte spielen kimnen. Ahnlich dem mo-
dernen Signalham besieht dic Barmock-
Trompete nur &us einet langen, gefalte-
ten oder gewundenen Metallrdhre (Bil-
der 1 und 2), Und wie beim Signaithorn
ist die Linge der Luftsiinle unverdnder-
lich, Somit lassen sich theovetisch nur
solche THne srzeugen, bei denen cin
Viertel der Wellenléinge mit der Linge
der Luftsiiule dberemnstimmt oder ein
ungeradzahliger Bruchteil davon ist,
Digse Tone heillen die Harmonischen
oder Partialtone ; meistens sprichl man
aber wvon  Nawrtbnen., Demenispre-
chend werden die klappen- und ventil-
losen barocken Instrumente auch bis-
weilen Maturtrompeten genanrnl.,

Beschrinkt aof die Natiritne oder
Harmonischen, wic er war, hendtigte
der Barock-Trompeter ein Instrument
gecigneter Linge und Bavart und mullz
zudem besondere Spieltechniken ent-
wickeln, damit er eing geniigend grofe
Lahl von Naturtdnen anblasen ond dar-
aus eine musikalisch brouchbare Tonlei-

ter hilden konnte. Sein Instroment war
daher etwa acht Fubh (240 Zentimeter)
lang (ein kirzeres Instrument besdfle 7o
wenig Maturtine), Der tiefste Ton oder
Grundton einer acht Ful lingen Rohre
ist das € fewei Oktaven unter dem
Jmittleren®” ¢ des Klaviers, das auch
eingestrichenes o oder ¢ genannt wird),
Yo Grundeon. also dem crsten Matur-
tom, ausgehend &6t sich nun eine be-
stimmte Folge hiherer Tine — die har-
monische MNaturtonreihe — hervorbrin-
gen {Bild 4)

Verfindert man die Linge des Rohres,
dann dinden sich die Hihe des Grund-
toms und mit ithin die der anderen Matur-
time ans der Partialeonreihe. Die Posa-
ne ist das Beispicl eines Blechblusin-
strumentes mit verinderlichem Grud-
tom, Mit einem Zug® (beweglichen
Biipel) |d6t sich die Linge ihrer Lufl-
siule verandern. Ein Posaunist kann da-
her Tone aus verschiedenen Naturton-
reihen erzeugen und in die Liicken einer
ginzelnen solchen Reihe einfilgen. Da-
mit vermag er diese zur vollstindigen
Tomleater zu erganzen. Die Ventile an
madernen Harmern und Trompeten er-
fitllen praktisch denselben Zweck.

s Prohlem
der . schielen® und fehlenden Tone

Ein weiteres Problem bei der Barock-
Trompete ist, daf die Intonation einiger
Tone aus der harmonischen Reihe niche
den Anforderungen  der abendlindi-
schen Musiktradition entspricht, Dies
erschwert dem Barock-Trompeter saine
Aufgabe noch mehr und ist das Haupe-
hindernis flr das neverliche Erlernen
der vergessenen Kunst, auf der Barock-



Bild | : Der Barsk-Trompeter Johann G jed Reig d kurzen, sher schwierlgen Trompetenfonfore. Einer der Autoren (Don
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Trompete zu spiclen. Die Naturténe
swischen dem 6. und 16. Partialion, de-
ren  Ordnungszah] eine Primeahl st
(Primzahlen lassenm sich ohne Hest nur
durch sich sclbst und durch 1 teilen).
fallen aus jedem gdnpigen Inlonations-
system der ahendlindischen Musik her-
aus. Der siebte Waturton umd ebenso
seine Oktave sind #u tef, der elfie st
weder ein £ noch cin fis”, und auch der
13, liegt zwischen a” und gis”,
Avferdem kommen Tone wie 4. {7,
g', b, ciw” oder es”, die hiufig in
Trompetenstimmen aus dem 17, und
1. Jahrhundert verlangt werden, iiber-
haupt nicht in einer Partialtonreibe mit
dem Grundton C vor. Offensichtlich er-
wariete man von einem  geschickien
Barock-Trompeter, duf er diese Toine
aut seinem in der Tonhéhe unverinder-
lichen Instrument, aof dem unter nor-
malen Umstinden nur die Reihe der
harmonischen Naturtbne mdglich s,
rirdem spielen konnte. Lange Zeil
plaubten viele Leute, es handele sich
kel dicsen Tonen um Fehler in den No-
ten, oder die Sticke seien in Wahrheit
fir e Instrument mut verdinderlicher
Tonhihe — etwa eine Zuglrompete —
geducht pewesen. Erst der Nachweis
ket Auffibrungen oder auf Plattenaaf-
nahmen, daff dic unméglichen™ Tine
auf origimalen Barock-Trompeten sau-
ber und mit gentigender Lautstiirke go-
spielt  werden konnen, brachte die
Zweifler sum  Verstummen. Newere
Untersuchungen  historischer Instru-
mente  bestitigen, daft dic barocken
Kompenisten von thren Trompetern

mchi suviel verlanglen.
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Yon dem im 18, lshrhundert leben-
den deumtschen Musiker Johann Emst
Alenburg dorfl han annehmen, daff er
ciner der letzten war, der die Probleme
des barocken Trompetenspiels noch aus
erster Hand kannte. Er schrich, dal ein
Trompeter sowohl praktische als auch
theoretische  TUnterweisung  brauche,
Htheily wegen der . . . mangelnden und
pareinen Tone, theils aber auch, weil
ans dies Instrument zu musikalischen
Geheiminissen mehrere Anleitung als
andere pekiinstelte Instrumente gicbt. ™,

Meuere  wissenschafiliche  Untersu-
chumgen — die ersten dieser Art iiber-
haupt — hatten zum Ziel, einige dieser
Geheimnisse zu liiften, Durch physika-
lische Messunpen sollte geklim wer-
den, woranf die techmischen Schwierig-
keiten beim Spizlen der Barock-Trom-
péte bemhon und wic sic sich Gberwin-
den lassen., Dahinter stand die Hoff-
nung, das in seiner Stimmung festgeleg-
e Instrument wieder so spielen zu ler-
net, wie es Henry Purcell, Johann Se-
bustian Bach, Georg Friedrich Hindel
und anderc Barock-Komponisten in vie-
len ihrer Werke wohl beabsichtigt hat-
ten, Diese Untersuchungen haben ein-
mial mehr gezeigt, wic ontreonbar
Theorie und Praxis miteinander wver-
kniipft simd.

Der Einflufi
von Mund- und Rachenraum

Frihere Untersuchungen beschrink-
ten sich weitgehend aul die akustischen
Eigenschatten des Instrumentes selhst.

.
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Dabel blich aufler acht. daf Instrument.
Mundsiick und Spieler cine Einheit bil-
den. Will mun den Géheimnissen des
barocken Trompetenspiels aut’ die Spur
kommen, darf man die dynamischen
Wechselbezielhungen zwischen den drei
Teilen micht vernachlissigen, Iniewi-
schen nidmlich weill man, wic stark ein
Spieler den Ton seines Instrumentes be-
cinflussen kunn, Anatomische Gege-
benheiten wic Lippen, Zihne, Zunpe,
Mundhéhle und Rachenraum sind bei
jedem Spieler verschieden und wirken
sich chenso unmittelbar auf den Klang
aus wie dic physikalischen Eigenschaf-
ten des Instrumentes sclbst.

Der Bereich hinter den schwingenden
Lippen, und was darin geschicht, ist da-
her nicht weniger wichtip als der davor;
denn die Vorgiinge in beiden beeinflus-
sen sich natlirlich gegenseitig. Wi ein
Trompetenton klingt, héngt alse micht
allein daven ab. was im Bereich
der schwingenden Luftsdule zwischen
Schallbecher des Instrumentes und den
Lippen des Spielers passiert. Auoller im
Mundstiick und Instrument erregen die
vibrierenden Lippen auch Schwingun-
gen un Mund- und Rachenraurn des
Spiclers. Die Wechselwirkung wwi-
schen diesem inneren und dem dufieren
Resonanzraum st denn auch Gegen-
stand vieler derzeitiger Studien. MNach
ersten vorliufigen Ergebnissen ist klar,
da#l es sich um einen wichtigen, wenn
auch noch immer weitgehend ungeklar-
ten Faktor handell, was die Erzeugung
und Modifikation bestinumter Tdne an-
geht; das gilt besonders in den mittleren
ured oberen Repgistern,

Bild 2: Wie alle Barock-Trompeten sind anch
die belden hicr gereiglen Typen Naturtrompi-
ten, die weder iiber Yentile noch dber Kiappen
uiler Liwher verfiipen, Dus gweilach gefaltete
Exemplar oben steht in hoher D-Stimmung wod
pehirt 2o cinem Sak: von drel zucinander pies-
senden Instrumenten, den Johann Leonhard
Ehe im Jahre 1746 in Niirmberg gebaut hat,
Hed e pwelten Instrument hamdelt es sich um
cine spirnlip gewundene Trombo de ceceia in
ticfer DeStimmung. Ske wurde von Johann
Willhelm s 16RR gleichifalls in Narnberg an-
gefertigi. Die Trompelen aus der Werkstatt
won Haas, in der auch Horner uml Prsaunen
pofertipt wurden, galten als die besten fhrer
Feit. Awch die Tromba da coccia auf Heiches
Portrait kimpbe s dieser Werkstatt stammen,
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Bild 3: Dieses efektrische Ersateschalibild versnschaulichy die kompli-
zierten Wechselberiehungen rwischen Spicler. Mundstiick und Biech-
blusinstrument. [Ne Lunge des Spielers erzengt elnen konstanten Luft-
druck. Er wirkt aof Bachenraum und Stimanapparat, die hier als serief]
geschaliete Impedanz dargestellt sind, Thren Werd kann der Spicler ge-
gielt andern, indem er puwm Belsplel die Fonge verschiebt oder den Un-
terkiefer in cine andere Stellung bringl. Die Lippen schwingen perio-
disch in den Kessel des Mumndstiicks hinein und berous omd lassen so den
Druck der stromenden Luft schwanken. Diesem Effekt verkorpern swei

Jeder geschickle Spieler eines Blech-
blasinstrumentes kann mit raschen Be-
wegungen der Zunge, der Halsmusku-
latur oder van beiden ohne irgendeine
mechanische Hilfsvorrichtung (Ventile
oder Klappen} Triller spielen. Auch
ohne theoretische Kenninisse weill ein
Praktiker also, wic er die Resonanzen
im Mund- und Rachenrawm sbwandeln
mufl, um die Hihe des von seinem In-
strument abgeeebenen Tons schwanken
zu lassen, Die hiufig benulzie Bezeich-
nung , Lippentriller™ ist daher im Grun-
de falsch: Schwankungen der Resonan-
#en hinter den schwingenden Lippen
{im Mund- und Rachenraum) reichen
aus, um dic Dynamik der Luftsiule da-
vor (innerhalb von Mundstiick und In-
strument) 2u verdindern.

Zwar kann man fhnliche Effekic
auch dadurch erzeugen, dal man den
Oszillator  selbst bewegt, also das
Mundstiick periodisch stiirker  oder
schwidicher an die Lippen prefit oder den
Unterkiefer bewegt. Doch libt sich da-
mit die Tonhdhe micht so gut steuern
wie fber die Verinderung der Reso-
nanzriume in Mund und Rachen.

Die Kolle der Lippen

Im Gegensatr 2o ollen anderen Ty-
pen von Musikinstrumenten  besiteen
Blechblasinstrumente  keinen  eigenen
Schwingungserreger oder  Oszillator,
Die Tone entstehen hier ausschlieBlich
durch die Schwingungen der Lippen des
Spiclers (Bild 5). Diese aber lbertragen
sich auf die Luft innerhalb des gesam-

Wechsekdnuck im Mund

ten  .Systems® (Spicler und Instru-
ment). Die Spieler von Blechblasinstru-
menten kimnen deshalb Klangfarbe und
Tonhohe besonders sturk verindern.

Wic Spicler. Mundstiick und Instru-
ment zusammenwirken, Lt sich an-
hand eines einfachen Modells in einem
elekirischen Ersatzschaltbild darstellen
(Bild 3), Mach der Theonie milssen, da-
mit dic Lippen eines Trompeters vibrie-
ren, die Wellenwiderstinde (die Quo-
tienten aus Schalldruock wnd Schall-
schnelle). im elekirischen Analogon die
Impedanzen, vor und hinter den Lippen
gleich prol} sein, aber entgegengesetze
Phasen haben.

Mit dem Instrument an den Lippen
smd diese Bedingungen relativ einfach
. erfillen: Der Spielér kann  die
Schwingungen durch kleine Yarationen
des Wellenwiderstands hinter den Lip-
pen (im Rachenraum) sehr prizise kon-
trollieren, Hat er aber nur das Mund-
stick angesetrt oder erzeugt er die
Téne allein mit den Lippen, darf auch
der Wellenwiderstand hinter den Lip-
pen nur mehr gerade so grofl scin wic
der des Mundstiicks allein oder der des
freien Schallfeldes. Der Spicler mul
senen Wellenwiderstand jetzt also stark
reduzicren;  damit  dberhaupt  eine
Schwingung cinsetzt, Eine grobe Ab-
schiitzung der Gritfienordnungen unter-
streicht, wie wichtig jene Wellenwider-
stfinde sind, auf die der Spieler Einfiulk
hat, und wie wenig der Wellenwider-
stardd dles Instrumentes selbst ins Ge-
wicht Fllt,

Fiir das Spiel auf modemnen wig auf
barocken Blechblasinstrumenten  glit

parallel geschaltete Impedanzen far dic Lippenbewegungen, Die Lipgen-
iiffnung charakterisiect in dliesem Schaltbitd cin zeitlich nicht konstanter
Widerstand, der bei geschlossenen Lippen gegen unendlich geht und
umgekehrt sehr klein wird, wenn sich die Lippen beim Spielen tiefer
Tiktie welt iffnen. All diese unterschiedlichen Graflen bestimmen zusam-
men Form und Ausmall der charakterlistischen wellenartlgen Luft-
druckschwankungen., div mun schiiefilich im Mundstick Gobet. Sie sind
hier als Druck fm Muondstiick, der sich iiber der Eingangsimpesting des
Tnstrumeentes aufbaot, sowie als Druck im Mund des Spiclers peocigt,

gleichermalien, dall wir am wenigsten
ither di¢ Dvnamilk der Lippen des Spie-
lers wissen, [as ist um so bedaverh-
chier und nicht ohne eine gewisse Ino-
nie, als gerade die Lippen den entschei-
denden Beitrag sur Tonerzeugung auf
jedem Blechblasinstrument feisten. Fir
eine Aufklarung gilt ¢z, den michilinea-
ren Fusammenhang zwischen der Stré-
mung von Luft durch eine Offnung und
dem Luftdruckgefille an dieser Off-
nung zu crforschen.

Drer Spalt zwischen den Lippen cines
Trompeters stellt eine solche Offnung
dar i Bild 5). Sie wird bei hohen Tonen
immer enger. Dabei nimmt ihr Luftwi-
derstand itberproportional wo, wihrend
die schwingende Lippenmasse kleiner
wird, ZFugleich verringent sich dic
Obertliche der eigentlichen Schwin-
gungsquelle sowie die Schwingungsam-
plitude.

Eine Folge dieser Zusammenhiinge
ist, daBi die Gribe des Mundstiicks den
Klang der damit gespielten Tone beein-
fluft. Dies bestitipen die Erfahrungen
mit originalgetrenem Spiel auf Barock-
Trompeten, Mit einem grofien Mund-
stiick mit flachem Rand [assen sich auch
die hohen Téne (vom 12, Partialton an
aufwiiris) im sogenannten Clarin-Regi-
ster spielen. Dabei milssen andere Teile
der Lippen schwingen als bei den tiefen
Tonen des Bal-Registers. Interessan-
terweise licgt das Clarin-Register der
Barock-Trompete mindestens eine Ok
tave iiber den hdchsten Ténen, die hew-
te gewihnlich von einem Posaunisten
verlangt werden, obwohl die moderne
Posaune cine fast gleich lange Lufishule

o
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Rild 4: Dhe Folge harmonlscher Partialttine Gher dem Ton C (zwel (Hkta-
ven unter dem cimgestrichenen oder miftleren © des klaviers) entspricht
den Naturtbnen, die auf einer acht Foll (rund 240 Zentimeter) lungen
Barock-Trompete spielbar sind. Eintge der Téne, dic hiinfig in der

o

relative Fifiche
dar Lippenaffnung
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hat wie die Barock-Trompete und auch
mit einem dhnlich groben Mundstick
pchlasen wird.

Die Spicltechnik, die ¢in Barnwk-
Tromperer im hohen Regismer anwand-
i, hat kawm Ahnlichkeit mit der eines
heutigen  Trompeters. Da  moderne
Mundsticke viel kKleiner sind als die im
17. und 18. Jahrhundert gebrivchli-
chen, lassen sich hohe Téne oftmals nur
dadurch erreichen, daff man die Lippen
fest zusammendrickt oder gar -guetschi
und die Luft mit Gewalt hinausprefit,
Dadurch werden die Lippen stark bean-
sprucht und ermiiden schnell, Bisweilen
kann sogar das Lippengewebe Schaden
nehmen: Im schlimmsien Fall platzt die
Lippenhaut, und die Luft sucht sich ei-
nen peven Kanal durch das Unterhaut-
pewebe.,
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Bild &: Die Bedentung der Lippen beim Spielen
eings  Blechblasinstrumentes st in  dicsem
Ubersichtsdingrumim schematiseh dargestellt.
P ist der Luoftdruck in den Lungen, P, der
Druck i Mund des Spickers, K; dic Muskel-
krafl der Lippen, K, dle Kraft der kompri-
mierten Luft im Mumd aul die Lippen, f dic
Schwingfrequenz der Lippen unel ¢ die Zeit.
IHe Lippen bilden cin schwingunpshihiges Sy-
stem, bestehend aons einer Masse mound cinem
elistischen Federelement (a). Sie wverhalivn
sich wic zwei Kluppen, die von den federarti-
gen elastischen Lippenkriifien stets mighichst
geschlossen gehalten werden (5], Bei um-ll:'tgm-
dem Loftdrsck im Mund ffnen sich die Lip-
pen, sohald K, grifer wird als K (o), Duann
entweicht elwas Lol und erzeugt einen Drock-

Analogie zum Singen

Da die Lippen sowohl der eigenliche
Tonerzeuger bei Blechblasinstrumenten
sind als auch aus lebendem Gewche be-
stchen, gibt es viele Parallelen zwi-
schen dem Spicl auf Barock-Trompeten
und dem Singen. Dic Lippen des Trom-
peters haben weitgehend die Funktion
der Stimmbénder beim Si&nger. [ic
Technik des Clarin-Blasens dhnelt da-
her in mancherlei Hinsicht der egines
Koloratursoprans. In suhlréichen
Schrifien lber das Spicl auf Blechblas-
instrumenten wird denn auch cine Ge-
sangsaushildung als Voraussetzing fiir
das Erlernen des Instrumentes verlangt.
Ein Autor des 1%, lahrhunderts emp-
fichit Clarin-Spielern Uberdies, beim
Spicl ans Singen zu denken und so weit

barocken ‘Trompetentiteratur vorkommen, sind nicht in dieser Folge
enthalten (tarbig). Dennoch mufte ein Barock-Trompeter sic wof seinem
in der Grundstiommong unverinderlichen Instrument offenbar spiclen
kiinnen, Neuere Untersuchungen habem pezeigl, wie das mighich st

stof. Wegen des resultirendes Drockabffalls
im Mund kiinnen sich die Lippen nun wieder
sehliclben (). Bald kst der Druck jeduch erneat
a0 weit gesticgen,, dalh sich die Lippen abermils
{ilfnen. Dieses Wechsclspiel setzt sich fort, so
dali sich die Fliche des Spalls swischen den
Lippen simsfticmig mit der Zeit dindert (e).
Sind Musse und Spannung der Lippen sowic
der Luftdruck konsiani, so hiingt die Wicder-
llzeit dieses periodischen Vorgangs nur noch
vorr Yolumen der Mundhihle ab; sie wird Klel-
mer (ung die Schwingfrequenz entsprechend
griilier), wenn der Spieler sum Beispicl durch
Lagednderung seiner Aunge das Velumen
verrimgerl. Hohe Tine spielt man also am be-
sen it nach vorn hochgewillier und tefe

mil wach hinten niedergedrivchier Zunge.

wie mdglich zn versuchen, eine schine
Stumme nachzuahmen.,

Wie Hornisten, Posaunisten und
Trompeter wohl wissen, besteht eine
enge Bezichung zwischen dem Singen
bestimmter Vokale und dem Spielen in
verschicdenen Tonhdhen, So entsprichl
der {gesungene] Vokal .a* dem Spiel in
tiefer, der Vokal i~ dagegen dem in
hoher Lage. Dic Barock-Trompete
scheint besonders empfindlich aufl fei-
ne Anderungen der Resonanzen des
Mund- und Rachenraumes zu reagicren
— s¢i es wegen der mit rund acht Full
beachilichen Lénge des Blasrohres oder
auf Grund einer Kombination mehrerer
akustischer Faktoren, bei denen auch
das Mundstiick eine Rolle spielt.

Tiefe Tone erfordern einen weit ge-
iiffmeten Luftweg: Dic Zunge isl (lach



nach unten gedriickt wie beim Vokal

a*, und die Lippen sind so locker und
flattern iiber einen so grofen Bereich
wie nur irgend miglich, Bei hohen Ta-
nen mul die Zunge dagegen wie beim
% gegen den Gaumen hochgebogen
sein, so dabh sie moglichst wenig Luft
durchlift und den Rachenraum fast vil-
lig abschliefit. Auch die Lippen missen
stark gespannt sein,

Messungen mit cinem Stethoskop ha-
ben den Einflulh der Resonanzen im
Karperinnern auf die Tonhiéhe bestirigt.
Ticfe Téne waren am lautesten i der
Gegend des Kehlkopfs und der oberen
Bronchien, wogepen sshr hohe Fre-
guenzen dic grafite Intensitit im oberen
Rachenraumn und unier dern Kinn er-
reichien. Der auch an Backen und Wan-
genknochen registrierte Schall dirfle
von Luftschwingungen in der Mundhah-
le herrithren sowie aul der Schalleitung
{Karperschall) von den Lippen Uber die
Zithne zum Oberkiefer beruhen,

Lagednderungen der Zunge wirken
sich auch auf das . Timbre® oder die
Klangfarbe von Trompetentinen aus.
Dieser Effekt zeigt sich in den enispre-
chenden Klangspektren (Bild 7). Lt
man die Lippen zum Beispiel ohne
Trompete und Muondstick mit der Ton-
héhe ¢ vibrieren und nimmt das Schall-
signal im Abstand von einem Meter vor
dem Bliser auf, erhilt man den schein-
bar gleichen Effekt wie beim Spielen ei-
ner Mavltrommel . Ist die Zunge nim-
lich hochgebogen wic beim Vokal .
{und damit das rezonante Mundvolu-
men klein), entstehen mehr Oberténe;
lizgr sie tief unten wie beim Vokal .a”
(so dall das resonante Volumen des
Wundes grofi ist), bleibt der Anteil an
Ohertinen geringer. Wie der Anstieg
des Schallpegels um 200 Dezibel hei
Frequenzen iber 6 Kilohertz {6000
Schwingungen pro Sekunde) zeigt, er-
zeugt ein kleines resonantes Mundvolu-
men zudem mehr Rauschanteile.

Wird also die Zunge hochgehogen,
steigt die Besonanzfrequenz der Mund-
hihle an. Damit geht eine grobere Tur-
bulenz des Luftstroms und eine pe-
ringere Auslenkung der schwingenden
Lippen einher.

Ganz fihnliche Klangspekiren ergeben
sich, wenn ein Spicler unter den glei-
chen Bedingungen auf einer Naturtrom-
pete blist (Bild 7 rechis). Bei groflem
Mundvolumen (tefliegender  Zunge)
hat die Trompete einen vollen, strablen-
den Klang, der reich an Oberténen und
fast frei von Rawschen ist. Die Lippen
schwingen stark und werden weit aus-
gelenkt, Bei kleinem Mundvolumen
(hochgewdlbter Zunge) entsteht ein
groberer Klang. der nasal und fast auf-
dringlich wirkt. Obwohl dadurch die
Klangfarbe leidet, mul das Mundvola-
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Bild 6: Der zeftabhiingige Schalldrock m
Mundsiiick elner Posaune worde fir die Tine
(von oben nach wnten) B, b, £ und b’ mit einem

Melimikrophon aufgezcichnet. e Nullinge des
Druckmafstabs enispricht etwa dem in dér
Umgehang herrschenden Atmasphirendruck.
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men im hohen Clarin-Register jedoch
so klein wie miglich sein, damit die
Téne nicht . wackeln™,

s Mundstick

Meben dem Instroment selbst har das
Mundstick fllr den Klang eines Blasin-
strumentes die grobie Bedeutung, Als
untrennbarer Bestandei] des Kiangkir-
pers 18t @5 ebenso wichtig wie das In-
strument selbst, wenn es gilt, spesifi-
eche Maxima des Wellenwiderstands
und eine glnstige Intonationskurve (sie
ist ein Mal U die Stmmiage bei ver-
schiodenen Freguenzen) sn erreichen:
das trnifft besonders e Tone oberhalb
der 6, Harmonischen zu. Mundstiick
und Instrument miissen daher aufeinan-
der shgestimmi sein. Da aber auch der
Spieler einen Teil des Gesamisystems
bildet, mufi das Mundstiick shenso wie
an das Instrument auch an thn angepaiit
sein — isr es doch das Bindealied zwi-
sehen beiden.

Aus diesen Grindén zihl das Mund-
stiick zum Persdnlichsten in der Ausrii-
stung eines Blisers, In besonders ho-
hern Malt gilt das bei der Barock-Trom-

I Baf-Register so tief wie eine Posau-
ne, reicht aie in der Clarin-Lape off
noch fiber den Tonbercich moderner
Trompeten hinaus, diz selbst eine Okta-
ve (ber der Posaune und mindestens
eine Quinte dher dem Waldhorn liegen,

[¥e zahlreichen erhaliensn Original-
mundstiicke der Barockzeit legen nahe,
dafi die fritheren Spieler und Instrumen-
tenbaver besonderen Wert auf die Ge-
staltung des Mundsticks legten: Keine
ewel sind sich viillig gleich. Offensichi-
lich war jedes einzelne anf die Gesichts-
anatomic und das Spielgefihl des Spie-
lers ebenso individuell abgestimmt wie
auf das jeweilige Instrument.

Es ‘pelingt einem heutigen Spicler
wwar, sich nucheinander (mit genigen-
dem  zeitlichen  Abstand) auf unter-
schiedliche Mundstiicke cinzustellen,
Doch veedicht er sich dabei unter Um-
stiinden die emplindliche Neuromusku-
latur des Schwingunpserzeugers (Lip-
pen, Hals- und Gesichtsmuskeln). Ein
guter Spieler wind jmmer ein Mund-
atiick bevorzugen, das ihm ,liegt”, und
damit die besten klanglichen Ergebnisse
erziclen,

Ungeachtet threr mdividuellen Aus-
gestaltung haben dic Mundsticke von

Merkmualen gemeinsam. Fast alle sind
gridfier als die griften maodernen Mund-
sticke fir Trompeten. Mach den Ergeb-
nissen verschiedener Datierungsmetho-
den scheinen die aus dem 17. Jahrhun-
dert zudem grifer zu sein als die im 18,
Jahrhundert gebauten, Wichtiger noch
Auch in der Form weichen die Barock-
Mundstiicke durchweg von ihren mo-
dernen Nachfolgern ab. Thr Kessel st
o gestaltet, dab nicht nur die tiefsten
Harmonischen gribere Rescnanz be-
kommen, sondern auch die hichsten
Partialtiine gut anzuhlasen und insbe-
sondere die ,schiefen” Tone besser zu
regilieren sind,

Dank ihrer besonderen Form ermig-
lichen einige Mundstbcke flir Barock-
Trompeten iberdies eine verstirkte An-
regung der héheren Freguenzen. In
Verbindung mil der méchtigen Reso-
nanz der tiefsten Harmonischen in einer
acht Full langen Lufisiule erzeugr das
fir jeden Ton ein weit reichhaltipgies
und breiteres Klangspektrum, als es auf
den kurzen modernen  Instrumenten
miiglich ist (Bild 8). Die in zeitgendssi-
schen Wiedergaben barocker Musik
meist eingesetzie kleine Ventiltrompete
klingt, da sie nur eine zwei Full langs
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Frequanz in Kilohariz

Bild 7: Die klangspekiren des eingestrichenen ¢ bei pwei verschivdensn
Mlethoden des Anblasens sind hiley einander gegeniiberpestellt. Links
wurde der Ton nur mit den Lippen — also ohie Instrument ader Mund-
stiiek — erzeuwpt. Revhts hlies ein Trompeter sine sweiloch gefultete Na-
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trtrempete, Die oberen DMagramme sind in beiden Fiéllen bel groflem
Flundvalumen (Funge nach unten surbckpesgen), die anteren bei llei-
nem Volumen (Zunge nach oben vorgewiilhe} entstanden, Wie die Spek-
tren zeigen, hat die Zumpenstellung grofien EinfTufk aul die Klangfarbe.
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Bild &: Die Klangspektren von vier verschiedenen — tells alten, teils neu-
en — Blechblpsinstrumenten wurden hier beim Anbliesen iiler awel (k-
taven pemittelt. Bei den Instrumenten handelte es sich um vine sweifach
gefaltete Barock-Trompeds in C (a), elne !plrllbc gewundene barscke
Trenmba da eaceia (Clarin-Trompete) in D (b, elne
Trompede in & (£) umd cinen Linken fein , Hore® mil Kesselmundstick

Die Bedeutung
handwerklicher Fertigungstechniken

Nicht zuletzt ragen natirlich die Ei-
genschaften  des  Instrumentes  selbst
zumi barocken Trompetenklang bei
Seltsumerweise sind die alwen Original-
instrumente trotz der dorch die hand-
werkliche Fertigung  bedingien Unre-
gelmaligkeiten tonreiner und leichter
zu spiclen als moderne Nachbauten mix
der hohen Prizision, die ihnen heutige
maschinelle Fertigunpgsmethoden  ver-
leien, Meue akustische Messungen ha-
ben gezeipt, dalk dic Stimmung (das
hezifit die genaven Werte der Resonanz-
frequenzen) fast ausschlieflich von der
Form des Rohres bestimmit ist. Wie zut
eine Trompere dagegen anspricht, das
heibt wie stark und schart dic Resonan-
zen sind, dariiber entscheidet praktisch
allein der sogenannte -Fakior. Er be-
zeichnet die Gite” cines Resonators
und hangl seinerseits davon ab, wie
glatt und gleichmibig die Rohrinnen-
wand ist (wobel auch das Material eine
gewisse Rolle spiclt).

Die alien Barock-Instrumente  wie
auch thre modernen Kopien bestehen
im wesentlichen aus (gefalteten oder
spiralig gewickelten) zylindrischen Me-

moderne Piccole-

tallrishren, die sich nur am Ende iiber
cine kurze Strocke konisch erweilern.
Die maschinellen Fertigumgsmethidlen
bei modernen Nachbauten ergeben nun
cine durchgehend pleichmifige und
glante lnnenfliche, Der Resonator hat
daher einen hohen {J-Faktor, und seine
Resonenzen sind entsprechend  scharf
und stark ausgepetigt. Da die Bigenre-
somanzen jedoch michi immer mit den
pewiinschien  Tinen  dbereinstinumen,
erschwert die hehe Giite das Spel aul
solchen modernen Kopien. Sie gestattet
namlich nur geringere Korrekinren der
Tonhéhe, als das bei alten Originalen
miiglich ist. Jene Namrtone, die beson-
ders weit aus den gingigen Tonleitern
heravsfallen, sind also sehr schwer
richtig zu intonicren,

Zwar wurden Blechblasinstrumente
im 17, und 18. Jahrhumdert wiz heute
auch aus Messingblechen pefertig,
doch sind handgeschmicdete Bleche
chen viel ungleichmiiBiger als maschi-
nell gewalrie, Wenn der Instrumenten-
baver frither die Bleche von Hand begar-
heiizte und sie iiber Swhldorne 2u
Rohren formie, bekamen die Innenfli-
chen dadurch viele weilere kieine, aber
in ihrer Wirkung bedeutungsvolle Un-
regelmifligheiten. Hinzo kamen Un-
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und Grifflischern) in A (d), Das Klangspektrum der Picosdo-Trompete,
die oft bel heutipen Auffihrumges voai Barock-Werken verwendet wird,
weist dentlich weniger Obertine anf als dus der originalen Barock-
Trompeten. Auf einer Piecolo-Trompete gespielt, dic nur ein Viertel der
Liimpge dhes vorn Komponlsten vorgeschenen Instrumontes hat, kann Ha-
rockmusik daber nie so brillant Klingen, wie sle eigentlich gedacht war.,

vollkommenheiien wie leichie Schwan-
kungen im Rohrdurchmesser, micht
ganz glatte Verbindungen und unsym-
metrische Chuerschnitte an den Bicge-
stellen. All das senkte den (Faktor
und rmachte die Resonanzkurve entspre-
chend flacher.

Infolgedessen kann ein Musiker, der
auf giner alten Barock-Trompete spielt,
deren schriige™ Maturtime | eurecht-
biegen”. Bei viclen dieser Instrumente
eelingt das so gut, dafl sic sich ohne sté-
rende Besintrichtigung von Klangfarbe
oder Lawtstirke ssuber imtomieren las-
sen. Um dasselbe bei neven Instrumen-
Len zu erreichen, preifen fast alle heori-
gen Hersteller von Barock-Trompeten
dagegen #u dem Nothehelf, sie mit
Griffléchern zur Intonationshilfe aus-
wustatien, Damit verfilschen sie jedoch
picht nur historische Grondsites, son-
dern betriipen sich selbst, indem sic bei
bestimmten  akustischen Parametern
umd  den  Spieltechniken  halbherzige
Kompromisse schliefien. Wer die ver-
gessenc barocke Trompeterkunst histo-
risch getrey wiederbeleben will, muf
konsequent historische Prinzipien auf
alle drei Teile des Gesamisysiems an-
wenden: den Spicler, das Mundsiiick
und das Instrument.
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